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1. WPROWADZENIE

Pawel Lukaszewski (ur. w 1968 w Czestochowie), kompozytor, dyrygent
i pedagog, profesor kompozycji' w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina w Warszawie, nalezy do grona czolowych polskich twércow muzyki sakral-
nej. O jego pozycji $wiadcza zdobyte na konkursach kompozytorskich nagrody,
wykonania krajowe i zagraniczne, wydania przez Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne i brytyjskie Chester Novello. Nagrania ukazaly sie juz na ponad stu plytach
kompaktowych, w tym m.in. w albumach wytwérni DUX i Hyperion. Dzigki za-
interesowaniu brytyjskich wykonawcow i wydawcow twoérczos¢ Lukaszewskiego
spotkala si¢ z Zywym odbiorem w srodowisku muzycznym Europy Zachodniej
i Stanéw Zjednoczonych. Z polskich sukceséw Lukaszewskiego mozna odnoto-
wa¢ pelnienie w sezonie 2011/2012 funkcji kompozytora-rezydenta w Filharmonii
Narodowej w Warszawie. Kompozytor uzyskal wielokrotnie nagrode przemystu
fonograficznego ,,Fryderyk” (w roku 2013 Artysta Roku).

Jak zauwaza Krzysztof Baculewski: ,Jego tworczo$¢ z nielicznymi wyjatka-
mi koncentruje si¢ gtéwnie wokot watkéw religijnych. Nie tylko muzyka choral-
na, w ktdrej absolutnie dominuja utwory religijne, lecz i wokalno-instrumentalne
symfonie s3 de facto kantatami czy oratoriami do tekstow religijnych badz przynaj-
mniej powigzanych tematycznie z religia. Lukaszewski stal si¢ w ten sposob jednym
z gléwnych kompozytoréw muzyki religijnej w Polsce, muzyki operujacej wpraw-
dzie najczesciej uproszczonym warsztatem postsonorystycznym badz postminima-
listycznym, wykorzystujacym chetnie diatoniczne plaszczyzny, ale tez muzyki, ktdrej

»)

pomysty konstrukcyjne wywodzg si¢ czgsto z tych wlasnie nurtow™.

! Tytul naukowy profesora sztuk muzycznych otrzymat w 2014 roku.
2 K. Baculewski, Wspélczesnos¢, czesé 2: 1975-2000, w: Historia muzyki polskiej, tom VII, red.
S. Sutkowski, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 2012, s. 209.
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Artykut jest proba spojrzenia na wybrane dzieta Lukaszewskiego pod katem ich
zwigzkéw z muzyka dawna. Pomyst przeprowadzenia badan zrodzit si¢ w rezultacie
wzigcia przeze mnie udziatu w sympozjum Od Zrédta do muzycznej interpretacji, zor-
ganizowanym w grudniu 2013 przez Miedzywydzialowe Studium Muzyki Dawnej
UMEC. Wyglosilem wowczas referat Inspiracje muzykg dawng w tworczosci Pawla Lu-
kaszewskiego na przyktadzie Via Crucis i Resurrectio, a kompozytor bral udzial w dys-
kusji towarzyszacej obradom.

2. WOKOE SAKRALNEJ] TWORCZOSCI LUKASZEWSKIEGO

W dorobku Lukaszewskiego mozna wyrdzni¢ kilka zréznicowanych obszarow.
Dominujgcym nurtem jest muzyka o tematyce religijnej — chéralna a cappella oraz
wokalno-instrumentalna. Kompozytor nie ogranicza si¢ jednak do dziel tego gatunku.
Na tworczo$¢ Lukaszewskiego skfadaja sie:

« utwory chéralne a cappella, w wiekszoéci o tematyce religijnej, najczesciej na
chér mieszany, rzadziej na chor zenski, meski, zespét wokalny, a takze utwory poli-
choralne;

« wielkie formy wokalno-instrumentalne (msze, oratoria, kantaty, litanie), prze-
znaczone na duza obsade i o znacznym czasie trwania (do godziny); formy mniejsze
pod wzgledem obsady i czasu trwania;

« utwory instrumentalne: orkiestrowe (na orkiestre smyczkowa, kameralng, sym-
foniczng), koncerty na instrumenty solowe z orkiestra, utwory kameralne i solowe;

« piesni na glos i fortepian lub organy;

« utwory o charakterze dydaktycznym,;

« drobne utwory liturgiczne o charakterze uzytkowym;

« muzyka elektroakustyczna (incydentalnie).

Wykaz wazniejszych kompozycji o tematyce religijnej w dorobku Lukaszew-
skiego obejmuje’ wokalno-instrumentalne dzieta oratoryjne, w tym trzy symfonie:
I - Symphony of Providence (1997-2008), II - Festinemus amare homines (2005),
IIT - Symphony of Angels (2010), Vesperae pro defunctis (1995, rev. 2011), Via crucis
(2000), Resurrectio (2012), Requiem (2013). Odznaczaja si¢ one rozbudowanym
aparatem wykonawczym i czasem trwania okoto godziny. Kompozytor zwraca si¢
w nich przede wszystkim do tematyki liturgicznej, zas w symfoniach - ogélnohu-
manistycznej, posrednio nawigzujacej do sacrum.

Do mniejszych form wokalno-instrumentalnych tukaszewskiego naleza czte-
ry cykle mszalne: Missa pro Patria (1998), Messa per voci e fiati (2004), Missa de Maria
a Magdala (2010), Missa brevis (2014). Ponadto w jego dorobku mozna odnalez¢ utwory
o zroznicowanej tematyce, obsadzie, przeznaczeniu (koncertowe, liturgiczne) i wyborze
tekstow: Dominum benedicite in aeternum (1994), Recordationes de Christo moriendo
(1996), Gaudium et Spes (1997), Litania de Sancto Clemente (2001, rev. 2009), Elogium

* Wykaz opracowany na podstawie strony internetowej kompozytora, <www.lukaszewski.org.uk>,
(data dostepu: 08.02.2015).
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(2002), Exsultet (2003), Litania de Sanctis Martyribus (2003, rev. 2013), Magnificat and
Nunc dimittis (2005/2007), Terra nova et caelum novum (2007), Et expecto resurrectionem
mortuorum (2008), Miserere (2008), Laudate Dominum (2009), Pie¢ zatobnych piesni
kurpiowskich (2009/2010), Luctus Mariae (2010), Prayer to the Guardian Angel (2012),
Dominus regit me (Psalmus 23) (2013), Lux aeterna (2013), Hosanna (2015).

Pawel Lukaszewski znany jest jednak przede wszystkim z licznych dziet chéralnych
a cappella. Sa to kompozycje zréznicowane, niektére o wysokim stopniu trudnosci, ad-
resowane do chéréw zawodowych (np. cykl Antiphonae czy Stabat Mater); po inne sie-
gaja roznorakie zespoly — amatorskie, potzawodowe, akademickie — zaréwno krajowe,
jak i zagraniczne. Do tych dziel naleza*: Modlitwa do Matki Boskiej Gromnicznej (1988),
Cztery wiersze (1989), Ave Maria na dwa chdry mieszane (1992), Tu es Petrus (1992),
Ostatni list sw. Maksymiliana do Matki (1993), Modlitwa za Ojczyzne (1994), Stabat Ma-
ter na trzy chory zenskie (1994), Angelus Domini (1995), Antiphonae (cykl 7 antyfon ad-
wentowych ,;0”) (1995-1999), Dwa motety wielkopostne (1995), Beatus vir (cykl 8 utwo-
réw) (1996-2003), Jesu Christi prostrationes (1999), Dwa motety na Boze Narodzenie na
chor zenski (2000), Koledy (2001), Hommage a Edith Stein (2002), Ave maris stella (2003),
Psalmus 102 (2003), Veni Creator (2004), Nunc dimittis (2007), Terra nova et caelum no-
vum (2007), Dwa psalmy zatobne (2008), 5 Zatobnych piesni kurpiowskich (wersja na chor
mieszany a cappella) (2009), Salve Regina (2009), Cena Domini (2010), Responsoria Tene-
brae (2010), Ave Maria, gratia plena (2011), Lamentationes (2011), Motette (2011), Deus
misereatur nostri (2012), Trzy modlitwy prawostawne (2012), Daylight declines (2013),
Oratio pro adventus (2013), Beati (2014), Cantate Domino (2014), Ego sum pastor bonus
(2014), Shakespeare’s Sonnet — Sonnet XXVII (2015).

Typologia tekstow uzytych przez Lukaszewskiego obejmuje: facinskie teksty litur-
giczne i paraliturgiczne (ordinarium missae, proprium missae, officium defunctorum, an-
tyfony, sekwencje, hymny, psalmy, nieszpory, litanie, aklamacje); teksty pochodzace ze
Starego i Nowego Testamentu; facinskie teksty nieliturgiczne: wspolczesng poezje facin-
ska Jerzego Wojtczaka-Szyszkowskiego, facinski przeklad Seweryna Dworackiego wier-
sza Spieszmy sig kocha ludzi ks. Jana Twardowskiego. Ponadto kompozytor siegat po po-
ezje nastepujacych autoréw: Erenst Bryll, Bozena Fabiani, Zbigniew Herbert, Kazimiera
Iftakowiczéwna, Jan Lechon, Stanistaw Lem, Katarzyna Karczmarczyk, Czestaw Milosz,
Artur Oppmann, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, ks. Piotr Skarga, ks. Jan Twardow-
ski. Czerpat z tekstow polskich piesni koscielnych, wykorzystywat teksty napisane w in-
nych jezykach niz wskazane powyzej (niemiecki, starocerkiewnostowianski, angielski)
oraz inne teksty niz wymienione wczesniej (np. Konstytucja o Kosciele w $wiecie wspot-
czesnym Gaudium et spes Soboru Watykanskiego II, encykliki, adhortacje, apokryfy).

Wiekszos¢ dziet Lukaszewskiego o tematyce religijnej odpowiada niemal wszyst-
kim okresom roku liturgicznego w Kosciele katolickim. Kompozytor o zwigzkach
z tradycja mowi: ,Tradycja jest czyms szalenie istotnym i dlatego nie nalezy si¢ od niej
odcina¢™. Mozna wyro6znic¢ nastepujace nurty duchowosci i Zrédta tematyki religijnej

*Jedli nie podano inaczej — na chdér mieszany a cappella.
* A. Lewandowska-Kakol, Dzwieki, szepty, zgrzyty. Wywiady z kompozytorami, Fronda, Warszawa
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W jego muzyce: pasyjna (m.in.: Dwa motety wielkopostne, Via Crucis, Stabat Mater,
Luctus Mariae); wielkanocna (m.in.: Exsultet, Resurrectio); adwentowa (Antiphonae,
Oratio pro adventus); bozonarodzeniowa (liczne koledy na chor zenski i mieszany
a cappella — opracowania i utwory wiasne); zalobna (Vesperae pro defunctis, Requiem,
Pig¢ zZatobnych piesni kurpiowskich); angelologiczna (III Symfonia); pneumonologiczna
(Veni Creator); maryjna (Ave Maria, Ave Maris Stella, Stabat Mater, Magnificat, Salve
Regina); hagiograficzna (cykl Beatus Vir, Hommage a Edith Stein, litanie); mszalna;
sacrum uniwersalne, odwolujace si¢ posrednio do sacrum chrzescijanskiego (Elogium
- pomordowanym w Katyniu, Litania do Madonny Trebliriskiej do stow Romana Brand-
staettera®, II Symfonia Festinemus amare homines, Gaudium et spes).

Reasumujac, ,,credo” kompozytorskie Pawta Lukaszewskiego obejmuje szereg
aspektow i probleméw. Fundamentem jest tematyka religijna jako gléwny punkt
zainteresowan tworczych oraz postawa tworcy jako cztonka wspolnoty Kosciota.
Z tego powodu, na pierwszym miejscu stawia przeslanie, na drugim za$ technike
kompozytorska. Zauwazalne jest wyraziste i sugestywne przekazanie idei i dbatos¢
o czytelny przekaz tekstu stownego. Sporadycznie stosuje dwudziestowieczne $rod-
ki techniki kompozytorskiej, gtéwnie mozna dostrzec wptywy minimalizmu, nato-
miast incydentalnie wplywy sonoryzmu i aleatoryzmu. Kompozytor chetnie wyko-
rzystuje znane z tradycji techniki kompozytorskie: hoquetus, technike alternatim,
technike antyfonalng, zréznicowane techniki kontrapunktyczne. Ponadto czgsto
korzysta z techniki cytatu lub stylizacji ($piew gregorianski, polskie piesni koscielne)
oraz wprowadza symbolike figur retorycznych. Material dzwigkowy opiera si¢ na
modalnosci i ,tonalnosci odnowionej”. W instrumentacji istotne znaczenie ma per-
kusja i instrumenty dete blaszane. Zwraca uwage duzy wolumen brzmienia i wielo-
warstwowa faktura (takze choralna), czesto instrumentalne traktowanie glosu ludz-
kiego, jednakze nie bedace celem samym w sobie, lecz srodkiem w poszukiwaniu
okreslonych form wyrazu muzycznego. Istotnego znaczenia nabiera redukcjonizm
jako wybdr okreslonych elementéw i §wiadoma rezygnacja z innych®. W tworzeniu
muzyki o tematyce religijnej kluczowe znaczenie odegrata réwniez praktyka wyko-
nawcza (chorzysta, a nastepnie dyrygent).

2012, s. 205.

¢ Jest to ostatnia kompozycja (1978) Wojciecha Lukaszewskiego — ojca, ukonczona przez Pawta
Lukaszewskiego.

7 Monika Mielko-Remiszewska zauwaza: ,bukaszewski [...] sam swoja muzyke okresla jako
neotonalng - nieograniczona zasadami tradycyjnej harmonii” M. Mielko-Remiszewska, Musica
ecclesiae nova. Tworcze i odtwdrcze aspekty pracy dyrygenta podczas realizacji wybranych dziet sakralnych
Jana Maklakiewicza, Johna Ruttera i Pawta Lukaszewskiego, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010, s. 66.

8 Lukaszewski stwierdza: ,Nowa muzyka sakralna $ciéle zwigzana jest z redukcjg: materiatu
dzwiekowego, materiatu rytmicznego, tekstu oraz z uproszczeniem jezyka wypowiedzi. Ograniczenie,
czasem do kilku dzwigkéw lub akordéw, sprawia, ze dzwigki te zyskuja nowa glebie i nowy czas.
Ale sacrum jest pomiedzy dzwigkami, w przestrzeni, pogtosie, wybrzmieniu, a czasem nie tam,
gdzie dzwigk si¢ zaczyna, ale gdzie si¢ konczy” P. Lukaszewski, Moje inspiracje, w: I Sympozjum
Kompozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, Zeszyty Naukowe nr 42, red.
A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa 1999, s. 73.
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3. OBECNOSC WZORCOW MUZYKI DAWNE] W TWORCZOSCI LUKASZEWSKIEGO

Zagadnienia odnoszace si¢ do zwigzkow jego tworczosci z muzyka dawnag
obejmuja: inspiracje, reminiscencje i nawigzania, cytaty i stylizacje oraz techniki
kompozytorskie. Zwiazki z szeroko rozumiang tradycjg muzyczng s3 w dzietach Lu-
kaszewskiego uchwytne, czasem pierwszoplanowe, czesto wrecz namacalne, a czgsto
ukryte. Bywa, ze tworza tylko pretekst do poszukiwania wlasnego jezyka muzycz-
nego, indywidualnych srodkéw wyrazu i rozwigzan. Czerpanie z tradycji nie musi
oznaczac - co warto podkresli¢ — tworzenia muzyki akademickiej, eklektycznej czy
manierystycznej. Podobnie, odwolywanie si¢ do tonalnosci nie musi sugerowac
zwiazkow z tonalnoscig dur-moll, lecz tworzy podstawe poszukiwania nowych moz-
liwosci. Kompozytor podejmuje dialog z przesztoscia badz szuka rozwigzan wyraz-
nie z nig kontrastujacych. Tonalnos¢, rozumiang postmodernistycznie - jako neoto-
nalnos¢, ujmuje jako ,tonalnos¢ odnowiong” Stwierdza: ,Tonalno$¢ nie jest przeze
mnie pojmowana w sensie tradycyjnym, funkcyjnym. Odrzucam na przyktad caly
system modulacji, progresji [...]. Moge przeciez zestawiac ze soba akordy, nie stosu-
jac tej sztucznej drogi przechodzenia od jednego do drugiego™.

Wspomniane inspiracje, reminiscencje i nawigzania wyrazajg si¢ w tworczosci
Fukaszewskiego na kilka sposobow. Zwiazki z tradycja sugeruje juz zastosowanie
takich nazw gatunkowych i form, jak: msza, litania, motet, psalm, uzycie znanych
z tradycji tekstow: Stabat Mater, Magnificat, Salve Regina, Veni Creator. Niektore
utwory wskazujg na nawigzania do tradycji muzycznej tylko przez uzycie nazw form:
divertimento, sinfonietta, concertino, a takze poprzez zapozyczenie tytuléw od in-
nych tworcow (Winterreise — od E. Schuberta; Hesitant i Direct - od W. Lutostaw-
skiego, jako tytuty czesci Concertina na fortepian i instrumenty dete blaszane). Te
dzialania, poprzez nawigzania do szeroko pojetej tradycji muzycznej, sugestywnie
wpisuja si¢ w nurt postmodernistyczny. Z kolei, w trzech symfoniach wida¢ zwigzki
z tradycja muzyczng symfoniki wokalno-instrumentalnej, wyrazajaca si¢ - przy za-
chowaniu poszukiwan wtasnego jezyka dzwigckowego — nawigzaniami do wzorcow
symfonii oratoryjno-kantatowej, od L. van Beethovena poczawszy, poprzez II Sym-
fonig ,,Lobgesang” F. Mendelssohna-Bartholdyego czy symfonie G. Mahlera, w tym
do wszystkich nieomal typéw symfonii wokalno-instrumentalnej, jakie wskazat
J. M. Chominski: kantatowe (E Mendelssohn-Bartholdy), dramatyczne (H. Ber-
lioz), hymniczne (G. Mahler - VIII Symfonia, 1. Strawinski) i liryczne (G. Mahler
— III Symfonia)'. Inspiracja muzyka dawna moze si¢ takze manifestowac $wiado-
mym nawigzaniem w utworze Luctus Mariae do Stabat Mater Pergolesiego, przy
czym jest to nawigzanie do ukfadu czesci kompozycji i obsady, nie zas do jezyka
dzwigkowego tego tworcy.

° A. Lewandowska-Kakol, DZwigki..., s. 207.

1 Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, tom V: Wielkie formy
wokalne, PWM, Krakow 1984, s. 140. Lukaszewski przywotat te typologie w swojej pracy o II Symfonii. Por.
P. Lukaszewski, Moja muzyka. Funkcja elementow muzycznych i ukladow fakturalnych w ksztattowaniu
kontinuum formy w II Symfonii Festinemus amare homines, Polihymnia, Lublin 2006, s. 58.
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Lukaszewski lubi odwolywac si¢ do muzyki dawnej poprzez cytaty lub stylizacje.
Cytaty polskich piesni pasyjnych pojawiaja si¢ np. w Recordationes de Christo morien-
do czy w Via Crucis. Cytaty z repertuaru gregorianskiego — m.in. w Resurrectio i Stabat
Mater. Stylizacje $piewdw gregorianskich, nie bedace cytatami, lecz wlasnie stylizacjami,
mozna odnalezé w Vesperae pro defunctis, w ktorych niektore psalmy zostaly napisane
w manierze choratu gregorianskiego. Z kolei w Veni Creator znajduje si¢ krotki cytat
z poczatku motetu Komm, Jesu, komm J. S. Bacha. Sporadyczne cytaty i odniesienia, juz
spoza kregu muzyki dawnej, pochodzace z nowszej, dwudziestowiecznej tradycji, mozna
odnalez¢ w Agnus Dei z cyklu Messa per voci e fiati Lukaszewskiego. Zawiera ono krotki
cytat i analogie obsadowe (chdr mieszany, instrumenty dete drewniane) do Mszy I. Stra-
winskiego. Podobnie krétki cytat, tym razem z De profundis M. Borkowskiego, mozna
spotka¢ w III Kwartecie smyczkowym Lukaszewskiego. Cytaty — zaréwno te z muzyki
dawnej, jak i nawigzania do wybranych dziel z repertuaru dwudziestowiecznego — moga
sugerowac wplyw estetyki postmodernistycznej na tworczos¢ Lukaszewskiego.

Nawigzania do muzyki dawnej wyrazaja si¢ w jego twdrczoéci réwniez poprzez
uzycie okreslonych technik kompozytorskich. Sg to miedzy innymi:

o technika polichdralna (Stabat Mater, Ave Maria, Salve Regina, Veni Creator, 11
Symfonia), czgsto w polaczeniu z technikg alternatim i technika antyfonalng);

o technika hoquetowa, z ktora czasem wspolgra technika diagonalnego prowa-
dzenia linii melodycznej poprzez rozbicie poszczegdlnych sylab miedzy partie glosow
w chorze (np. w II Symfonii, w Beatus vir, Sanctus Adalbertus);

« modalno$¢, oparcie materialu dZzwigkowego na skalach (m.in. dorycka, frygijska,
lidyjska, eolska, skale arabskie);

« technika antyfonalna i technika alternatim (np. na przemian solistki i chor w II
czesci 11 Symfonii, przemienne wejscia chdréw w utworach polichéralnych, zastosowa-
ne na przemian strofy z cytatem $piewu gregorianskiego i strofy z materiatem wlasnym
kompozytora — w Stabat Mater);

« srodki techniki kontrapunktycznej (kanon, imitacja, fugato, technika nota
contra notam);

o styl palestrinowski (K. Baculewski dostrzega go w O Adonai'").

Moéwigc o zwigzkach z tradycja, trzeba si¢ odnies¢ takze do opozycji Lukaszew-
skiego wobec niej. Takich opozycji jest w jego muzyce wiecej niz zwigzkéw. Przyktado-
Wo, jest to instrumentalne traktowanie partii wokalnych, polegajace m.in. na stosowa-
niu licznych skokéw, rozleglych interwatéw (seksty, septymy, nony), szerokiego ambitus
linii melodycznej, skomplikowanej metrorytmiki, stosowaniu w wielu utworach partii
unisonowych (np. w II Symfonii prowadzone unisono linie melodyczne solistow). Od-
cinki unisonowe lub all'unisonowe w partiach chéralnych, uzyte w celu wzmocnienia
linii melodycznej, istnieja w utworach Lukaszewskiego w opozycji do harmoniki wie-
loglosowej. Wedtug niego, dawna praktyka wzmacniania chéralnej struktury wielogto-
sowej przez partie instrumentalne ostabiala warstwe wokalna, a z kolei w wokalno-in-
strumentalnych symfoniach postromantycznych wielogtos chéru stabiej brzmiat na tle

" Por. K. Baculewski, Wspélczesnosé..., s. 209.
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rozbudowanego aparatu orkiestrowego, przez co dobrze styszalne pozostawaty tylko so-
prany. Stad wynikla potrzeba, w celu wyraznego przekazania tekstu, prowadzenia partii
choru wilasnie unisono, aby mogta si¢ ona przebi¢ przez orkiestrowg mase brzmieniows.
Taki zabieg Lukaszewski zastosowal m.in. w Gaudium et spes czy w II Symfonii'>.

4. LucTus MARIAE, ViA CRUCIS, RESURRECTIO 1 ICH ZWIAZKI Z MUZYKA DAWNA

Okresom Wielkiego Postu i Wielkanocy Lukaszewski poswiecit szereg utworéw
przeznaczonych na réznorakie sklady obsadowe i o zréznicowanym przeznaczeniu.
Obok dziel wymienionych w nagtéwku rozdziatu, do tej grupy przynaleza: Stabat Ma-
ter (1994) na trzy chory zenskie a cappella, Dwa motety wielkopostne (1995) na chor
mieszany a cappella, Recordationes de Christo moriendo (1996) na mezzosopran i or-
kiestre kameralna. Ostatnie z wymienionych dziet jest rowniez przykladem zwigzkow
nie tylko z muzyka dawng, lecz z tradycja polskiego katolicyzmu. Dzielo jest oparte na
motywach dawnej pies$ni pasyjnej Rozmyslajmy dzis, wierni chrzescijanie. Jesu Christi
prostrationes (1999) ilustruja z kolei trzy upadki Chrystusa pod krzyzem; funkcjonuja
samodzielnie jako tryptyk na chor mieszany a cappella, a takze s3 wiaczone przez kom-
pozytora do oratorium Via Crucis jako kolejne stacje. Z przebiegiem Liturgii Wigilii
Paschalnej wigze si¢ Exsultet (2003) na sopran, mezzosopran, chor zenski i orkiestre;
funkcjonuje jako utwor samodzielny, réwnoczesnie jest wlaczony przez kompozyto-
ra, jako jedna z czterech czesci, do I Symfonii — Symfonii o Opatrznosci. Do tematyki
wielkopostnej nawigzuja ponadto nastepujace utwory: Cena Domini (2010) na chor
mieszany a cappella (utwér samodzielny, ponadto wlaczony do cyklu wokalno-instru-
mentalnego Missa de Maria a Magdala, 2010), Responsoria Tenebrae (2010) na chor
mieszany a cappella lub na sekstet meski, Lamentationes (2011) na chor mieszany
a cappella, napisane do tekstu Lamentacji Jeremiasza.

Tak wigc, utwory o tematyce pasyjnej zdaja si¢ mie¢ wyrazna przewage nad dziela-
mi Lukaszewskiego o innym niz pasyjny nurcie duchowosci. O tekstach i podejsciu do
nich kompozytor méwi: ,,Do tekstu stownego przede wszystkim podchodzg z szacun-
kiem, poniewaz od stowa wychodzg. Jesli mam napisa¢ utwoér wokalno-instrumentalny,
to tekstu czasami poszukuje miesigcami [...]. Tekst ma swoja forme, co nie przeszkadza
mi w budowaniu mojej wlasnej formy muzycznej. Bywa, ze te formy si¢ pokrywajg” .

4.1. Luctus Mariae

Luctus Mariae (2010)** na sopran, mezzosopran (lub chor zenski), klawesyn i kwin-
tet smyczkowy (lub orkiestre smyczkowa) stanowi nawigzanie do Stabat Mater Pergole-

12 Lukaszewski zwrocil uwage na to zagadnienie w rozmowie z A. Lewandowska-Kakol,
Dzwigki..., s. 208.

13 Tamze, s. 206-207.

4 Por. R. Borowiecka, W kregu tradycji pasyjnej - ,Stabat Mater” i ,,Luctus Mariae” Pawla
Lukaszewskiego, w: Forum Muzykologiczne 2012-2013. Musica ecclesiastica - vetus et nova, Sekcja
Muzykologéw ZKP, Warszawa 2013, s. 79-96.
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siego. Kompozytor stwierdza: ,Utwor Luctus Mariae (Zatos¢ Maryi) |...] napisatem latem
2010 roku. Bezposrednia inspiracja bylo spotkanie z autorem tekstu, ktéry, juz nie po
raz pierwszy, powierzyl mi swoje dzielo (wczesniej do stéw prof. Wojtczaka skompo-
nowalem: Beatus vit, Sanctus Adalbertus, Elogium — pomordowanym w Katyniu, Beatus
vir — Sanctus lIoannes de Dukla, Splendor Patriae — Beatus vir, Sanctus Stanislaus, Glo-
ria Gentis — Beatus vir, Sanctus Sigismundus). Wspaniala poezja facinska, ktorej rytmika
wzorowana jest na wielkopostnej sekwencji Stabat Mater, data mi impuls do stworzenia
kompozycji nawiazujacej do Stabat Mater Giovanniego Battisty Pergolesiego [...]. Skom-
ponowalem wiec arie i duety (tacznie 13 czesci) z towarzyszeniem barokowego instru-
mentarium. Kompozycja stanowi dla wykonawcéw duze wyzwanie, zaréwno od strony
wyrazowej jak i ze wzgledu na wymagania zwigzane z technikg wokalng™.

Analogia miedzy tymi utworami dotyczy tej samej obsady, liczby czesci, te-
matyki - mimo odmiennego tekstu (Pergolesi — tekst sekwencji Stabat Mater, Lu-
kaszewski — tekst wspolczesny, napisany w stylu sekwencji). Mimo zewnetrznych
podobienstw, w utworze brak bezposrednich odniesien w postaci cytatu. Nota bene
oba utwory byly razem wykonane na koncercie w Kosciele Srodowisk Tworczych
w Warszawie w okresie Wielkiego Postu 2010 roku. Nawigzania do muzyki dawnej
moga sie tu odnosi¢ bardziej do zwigzkéw formalnych, anizeli podobienstw czysto
muzycznych. Utwdér ma réwniez wersje na sopran i organy (2010, rev. 2012).

4.2. Via Crucis

Via Crucis (2000) wykazuje zwigzki z szeroko rozumiang tradycjg muzyki li-
turgicznej i liturgii Kosciofa katolickiego. O zwigzkach z tradycja Via Crucis'® kom-
pozytor pisze: ,W Via Crucis wystepuje wiele elementéw archaizacji jezyka kompo-
zytorskiego: burdony, akordy bez tercji, recytatywy, melodeklamacje, nawiazanie do
$piewow antyfonalnych, figury retoryczne, ukryte cytaty, co ogdlnie wplywa na za-
mierzony ascetyzm brzmienia. Godnym uwagi jest material dzwickowy obrazujacy
upadki Chrystusa (w stacjach: III, VII, IX). Kazda tres¢ upadku (wykonywana przez
chor a cappella), poprzedzaja charakterystyczne zwroty, w postaci skokéw o interwat
kwinty zmniejszonej w dol. Iloé¢ tych zwrotéw odpowiada liczbie upadkéw™".

Uktad dziefa nawigzuje do nabozenstwa Drogi Krzyzowej: 14 stacji z dodanym
exordium ($piew tytutu utworu — Via Crucis) oraz dodang przez Sobér Watykanski II
Stacja 15 - Zmartwychwstania (jako celu Drogi Krzyzowej Chrystusa) i codg (Christus
vincit). Uktad kolejnych stacji rowniez nawiazuje do tradycji nabozenstwa ($piewy po
tacinie takich czastek, jak Ktaniamy Ci sig Panie Jezu Chryste - Adoramus, Ktorys za nas

> P. Lukaszewski, komentarz do utworu Luctus Mariae, strona internetowa kompozytora,
<lukaszewski.org.uk>, (data dostepu: 08.02.2015).

' Por. takze: R. Borowiecka, Via Crucis Pawla Lukaszewskiego — dyskurs z tradycjg, w: Muzyka
sakralna w wymiarze kulturowo-edukacyjnym. Inspiracje i wyzwania, tom IX serii Musica Sacra, red.
ks. J. Bramorski, AMiSM, Gdansk 2013, s. 198-212.

17 P. Lukaszewski, O pracy nad Misterium Via Crucis, w: Teksty o muzyce wspolczesnej, red.
A. Gronau-Osinska, M. Borkowski, Zeszyt Naukowy nr 59, Warszawa 2004, s. 149-150.
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cierpiat rany — Qui passus est pro nobis, rozwazanie danej stacji — fragmenty z Pisma
Swietego). Poszczegélne stacje poprzedza zapowiedz ich tytuléw, $piewanych przez
chér meski, za$ tytul stacji zapowiada szereg piondéw akordowych (zawsze o tej samej
strukturze harmonicznej) w partii orkiestry, ktore — w zaleznosci od liczby powtdrzen
- wskazujg numer danej stacji. Zwraca uwage budowa catego dziela przypominajaca
ksztalt wielkiego ronda, w ktorym poszczegdlne elementy powracaja w kazdej stacji
jak refreny. Nie jest to jednak typowe rondo, nie ma bowiem kupletéw i jednego refre-
nu jako watku spajajacego forme, lecz powtarzalno$¢ okreslonych elementéw muzycz-
nych w kazdej stacji. Nalezaloby wigc méwic o wielu refrenach powracajacych w kolej-
nych stacjach. Stacje zostaly skonstruowane w oparciu o wspolny dla nich (z drobnymi
wyjatkami) schemat, ktdry zostat przedstawiony ponizej na przykladzie Stacji IX:

* instrumentalna zapowiedz numeru Stacji IX (dziewie¢ ,,uderzen” — powtdrzen
pionéw akordowych w partii orkiestry);

* $piew tytulu stacji (chor meski: lesus Christus sub cruce tertium cecidit);

instrumentalna zapowiedz — ,,symbol” trzeciego upadku (trzy akordy z charaktery-
stycznym skokiem trytonu w dot) - ten element wystepuje tylko w trzech stacjach upa-
migtniajacych upadki Chrystusa pod krzyzem;

* $piew aklamacji (chor zenski: Adoramus te, sanctissime Domine lesu Christe);

* rozwazania; w stacji IX wystepuje wylacznie chor mieszany a cappella: ,Omnes
nos quasi oves erravimus, unus-quisque in viam suam declinavit et posuit Dominus
[...]” - jest to fragment z Ksiegi Izajasza; podobne rozwazania i obsada istnieje w sta-
gjach 1111 VII;

* $piew: ,,Qui passus est pro nobis. Iesu Christe, miserere nobis” (chor zenski);

* instrumentalne interludium - ,,przejScie” do nastepnej stacji (motywy piesni
Ogrodzie oliwny).

W przebiegu dzieta zwraca uwage szereg odniesien do tradycji, w tym do mu-
zyki dawnej. Widac¢ tu kilka charakterystycznych rozwigzan, przede wszystkim za-
stosowanie cytatéw polskich piesni wielkopostnych, np. Jezusa Judasz przedat, Jezu
Chryste Panie mity; pojawiaja sie one najczesciej w ,,przejsciach” migdzy stacjami,
w materiale muzycznym orkiestry. Zwraca uwage podzial ,,rol” w obsadzie wokalnej:
Chrystus — baryton, Ewangelista (Narrator) — tenor, chér petnigcy funkcje turba. So-
listom towarzysza wybrane instrumenty (podobnie jest w Resurrectio), tworzac pary:
contratenore (Ewangelista) i clarinetto basso; tenore (Pilatus, Symoen, Ewangelista)
i contrafagotto; baritono (Jezus) i flauto alto; recitatore (Narrator) i corno inglese.
Partie Narratora i Ewangelisty maja postac recytatywéw akompaniowanych (jak np.
w Pasjach ]. S. Bacha, podobnie jest takze w Resurrectio), gdzie tekst pelni doniosta
role, jest rytmizowany zgodnie z zachowaniem akcentéw stownych.

Zwigzki z muzyka dawna ujawniajg si¢ poprzez zastosowanie szeregu Srodkow
techniki kompozytorskiej i ekspresji. Mozna wyr6zni¢ zwigzki bezposrednie, ktore w Via
Crucis wyrazaja si¢ uzyciem cytatow polskich piesni pasyjnych. Lukaszewski stosuje
teksty wylacznie z Pisma Swietego, za$ cytaty piesni pojawiajg sie w instrumentalnych
interludiach symbolizujacych przejscia miedzy stacjami. Dzieki budowie stacji oraz mo-
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mentow przej$¢ miedzy nimi mozliwe jest liturgiczne wykonanie Drogi Krzyzowej,
utwor zawiera bowiem wszystkie niezbedne detale nabozenstwa.

Na zwigzki z tradycja wskazuja rowniez lamentacje Qui passus. Jak pisze kom-
pozytor: ,Kolejnym stalym elementem wykonywanym przez chor jest lamentacja:
Qui passus est pro nobis... Juz w renesansie odcinek ten byl jednym z gtéwnych
elementow pasji. Stanowil tzw. conclusio i wystepowal po exordium stanowigcym
tre$¢ stacji'®. Odcinek ten zawiera material dzwigkowy oparty na piesni Ktorys za
nas cierpiat rany, zmodyfikowanej tylko nieznacznie".

Typowym nawiazaniem do muzyki dawnej jest sztuka nasladownictwa. Jest
ono rozumiane jako nasladownictwo natury — mimesis. P. Zawistowski, w artykule
poswieconym retoryce w muzyce dawnej, pisze: ,,Srodkiem do celu miala by¢ tutaj
szeroko pojeta imitacja (nie chodzi w tym przypadku o imitacje jako technike prze-
prowadzania tematu przez poszczegélne glosy w strukturze polifonicznej, a o nasla-
dowanie [imitazione della natura)). Zyskala ona miano mimesis i oznaczala stosowna
korelacje pomiedzy kompozycja a przedstawiang przez nig rzeczywistoscig . Ko-
mentujac przywotang mysl, mozna stwierdzi¢, ze Lukaszewski w wiekszosci swoich
dziet stara si¢ w podobny sposéb podchodzi¢ do tekstu. Szczegolnie widoczne jest
to w Resurrectio czy w Via Crucis, czemu stuzy uzycie szeregu figur retoryczno-mu-
zycznych. W omawianym dziele mozna zauwazy¢ obecnos¢ takich figur, jak saltus
duriusculus, exclamatio, aposiopesis, suspiratio, dispositio:

* saltus duriusculus — odnosi si¢ do uzycia skokéw, np. interwatu trytonu, podkre-
slajacego w trzech stacjach Via Crucis upadki pod krzyzem; figura wyraza skok zaktéca-
jacy diatonike, symbol fatszu, obtudy, smutku, bolu i zatosci*';

* exclamatio — skok o interwat wigkszy niz tercja (najczesciej seksta), symbolizu-
je blaganie, euforie, wybuch emocji*; wystepuje niemal w kazdej stacji Via Crucis, np.
w partii barytonu w (t. 94-100), w partii Chrystusa na stowach ,,Si quis vult post me
venire” lub na stowach Chrystusa ,,Filiae Jerusalem” w stacji VIII;

* aposiopesis — pauza, symbol pustki, $mierci**; w Via Crucis jest to wymowny takt
pauzy w chwili $mierci Chrystusa w stacji XII;

* suspiratio — przerywanie dzwigkéw pauzami, symbol westchnienia, tesknoty®;
w Via Crucis wystepuje np. w stacji X w partii chéru na stowach ,,Mittes ergo cum cru-
cifixissent eum, acceperunt vestimenta eius, et fecerunt quattuor partes; unicuique militi
partem et tunicam™;

'8 Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne..., s. 415 - przyp.
P. Lukaszewskiego.

1 P. Lukaszewski, O pracy nad misterium Via Crucis..., s. 148.

2 P. Zawistowski, Rozwazania na temat retoryki w muzyce baroku, w: Z praktycznych
zagadnien pedagogiki muzycznej, Zeszyt Naukowy nr 2, red. S. Oledzki, AMFC w Warszawie, Filia
w Bialymstoku, Bialystok 2002, s. 27.

2 Por. T. Jasinski, Polska barokowa retoryka muzyczna, Polihymnia, Lublin 2009, s. 327; por.
takze: P. Zawistowski, Rozwazania..., s. 44.

2 Por. T. Jasinski, Polska barokowa..., s. 301; por. takze: P. Zawistowski, Rozwazania..., s. 42.

# Por. T. Jasinski, Polska barokowa..., s. 289; por. takze: P. Zawistowski, Rozwazania..., s. 40.

2 Por. T. Jasinski, Polska barokowa..., s. 330; por. takze: P. Zawistowski, Rozwazania..., s. 44.
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* imaginatio crucis — figura wyobrazajaca znak krzyza; tworzy sie z przeciecia
czterech kolejnych dzwiekow (co drugi) w danym motywie”; w stacji XII wystepuje
na sfowach Chrystusa ,,Consummatum est”; daje si¢ tu zaobserwowac postep ascen-
dentalny dzwiekéw: f — b - ¢ — ¢ - des, nastepnie descendentalny: f - f - ges; figure
imaginatio crucis tworza tu dwie przecinajace si¢ linie ¢ - f i des - ges, poprowadzone
miedzy pigcioma ostatnimi dzwigkami (lub czterema, jedli nie wezmie si¢ pod uwage
powtorzenia dzwigku f); w stacji XII, méwiacej o $mierci na krzyzu, uzycie tej figury
jest jak najbardziej uzasadnione i wymowne;

* dispositio® — nawigzanie do muzyki dawnej jako formy zwigzanej z figura reto-
ryczng; jak pisze Piotr Zawistowski: ,,Druga faza pracy, dispositio, polegala na uporzad-
kowaniu zebranego materiatu. Joachim Burmeister w Musica poetica z 1606 roku wy-
dziela zaledwie trzy ogniwa utworu: 1. exordium, 2. ipsum corpus carminis (medium),
3. finis. Mattheson natomiast uwaza, ze kompozycja powinna sklada¢ si¢ z szesciu
ogniw: 1. exordium (wstep), 2. narratio (ekspozycja tematyczna), 3. propositio (ewolu-
cja tematyczna), 4. confutatio (odcinek przeciwstawny w stosunku do ekspozycji i ewo-
lucji tematycznej), 5. confirmatio (repryza tematyczna), 6. peroratio (zakonczenie)™.
Tak uksztattowanej formie odpowiada przebieg Via Crucis Lukaszewskiego. Spiew ty-
tutu Via Crucis to exordium, przywotanie materialu muzycznego z poczatku w zakon-
czeniu, na stowach Christus vincit — peroratio, przebieg poszczegolnych stacji mozna
przyporzadkowac kolejno do: narratio, propositio, confutatio, confirmatio.

4.3. Resurrectio

Resurrectio® (2012) na mezzosopran solo (Narrator, Maria Magdalena), tenor
solo (Narrator, Thomas), baryton solo (Jesus), chér mieszany, klawesyn, organy mate
(pozytyw), organy wielkie i orkiestre kameralng, zwraca uwage licznymi odniesieniami
do muzyki dawnej. Parti¢ orkiestry tworzy pojedyncza obsada w grupie instrumentéw
detych drewnianych: flet, obdj, klarnet, saksofon sopranowy, fagot, wzmocnione dwie-
ma waltorniami. Subtelna partia perkusji sklada si¢ z dzwonkéw, dzwondw rurowych,
triangla, jednego talerza (piatto sospeso medio con catenine) oraz jednego tam-tamu
(profondissimo). W przebiegu utworu zwraca uwage segmentowa budowa z wyraznym
podzialem na czgsci, ktére — na wzér muzyki dawnej — pelnig funkcje chéréw, recy-
tatywow, arii i duetow. Poszczegolne fragmenty pod wzgledem obsadowym sg uzalez-
nione od tekstu. Przykltadowo, w duecie Noli me tangere pojawia si¢ dialog Chrystusa
z Marig Magdaleng, stad podzial na role i przypisane don instrumenty: fagot odpo-
wiada partii Chrystusa, obdj — partii Marii Magdaleny. Wyrazny podzial na ansamble

» Por. T. Jasinski, Polska barokowa..., s. 308. P. Zawistowski nie wymienia jej w swoim
zestawieniu figur retorycznych. Por. P. Zawistowski, Rozwazania..., s. 39-44.

26 T. Jasifiski nie wymienia jej w swoim katalogu figur retoryczno-muzycznych w pracy Polska
barokowa..., s. 281-335.

27 P. Zawistowski, Rozwazania..., s. 37-38.

% Na podstawie rozmowy kompozytora z autorem artykutu (Warszawa, 01.12.2013) oraz
analizy partytury i nagrania.
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jest kolejnym nawigzaniem do muzyki barokowej. Podczas stuchania czesci Aria
di Angello nasuwaja sie skojarzenia z Quia respexit, jednego z ogniw Magnificat
J. S. Bacha. Ciekawostka moze by¢ partia wiolonczel, ktore graja tylko w recytaty-
wach, petnigc role basso continuo wraz z klawesynem. Ponizej zwrécono uwage na
kilka charakterystycznych fragmentéw Resurrectio.

Icon, cze$¢ wylacznie instrumentalna, otwiera Resurrectio. Jest ona, wediug
interpretacji kompozytora, nawigzaniem do kultury greckiej. Nie ma tu muzycz-
nych zwigzkow ani z Prawostawiem, ani z muzyka bizantyjska. W liturgii Kosciota
katolickiego nie spotyka si¢ bezposredniego nawigzania do ikony. Natomiast Re-
surrectio, jako dzielo muzyczne, jest w calosci pojmowane przez Lukaszewskiego
jako Ikona. Jest ilustracja muzyczng scen opisywanych przez Ewangelistow, ktore
mialy miejsce po Zmartwychwstaniu. W przebiegu tworzywa dzwiekowego Icon
nie ma bezposrednich nawigzan do muzyki dawnej. Material muzyczny pochodzi
wylacznie z inwencji kompozytora.

Salve festa Dies jest uroczystym hymnem wielkanocnym. W tej czesci Resurrectio
kompozytor przywotat cytat melodii gregorianskiej Salve festa Dies. Pojawia si¢ ona
w partiach choru (w glosach meskich) i instrumentéw detych drewnianych. Pézniej
jest ukryta w partiach instrumentéw detych drewnianych, a nastepnie w kanonach
choéru z drzewem. W dalszym przebiegu cytat hymnu pojawia sie w glosach zenskich.

Ogniwo Lumen Christi jest bezpo$rednim nawigzaniem do Liturgii Wigilii Pas-
chalnej, podczas ktorej celebrans, po poswigceniu ognia i paschatu na zewnatrz ko-
$ciola, wchodzi procesyjnie do $wiatyni i trzykrotnie $piewa ,,Swiatto Chrystusa’, lud
za$ odpowiada ,,Bogu niech beda dzieki” W Lumen Christi nie ma bezposrednich
odwotan muzycznych do tradycji. Wystepuja jedynie odniesienia do liturgii. Brak
takze cytatow gregorianskich — material muzyczny pochodzi z inwencji kompozyto-
ra. Zastosowane zostaly natomiast techniki: antyfonalna i alternatim (kaptan-solista
— Lumen Christi, lud-chér — Deo Gratias — trzykrotnie powtorzone).

Sepulchrum, oparte na fragmentach z Pisma Swietego (recytatywy i arie), to
swoisty ,,opis zdarzen” — dokladna relacja scen, ktére mialy miejsce po Zmartwych-
wstaniu, napisana na podstawie czterech Ewangelii. Przebieg tej czedci rozdziela-
ja trzy mniejsze ogniwa zatytulowane Myrophoros (niewiasty niosace wonnosci),
napisane do tekstow starocerkiewnostowianskich. Jest to bezposrednie nawigza-
nie do liturgii Prawoslawia. Sceny tworzace Sepulchrum to: Noli me tangere, Em-
maus, Swigty Tomasz, Galilea. Zwraca w nich uwage podobny porzadek wszystkich
ogniw. Kompozytor zastosowal zawsze ten sam instrument przyporzadkowany so-
liscie (np. fagot — narratorowi-ewangeliscie — tenor). Ponadto charakterystyczny
jest podzial na recytatywy i arie. Recytatyw to swoiste basso continuo, ktore tworza
partie wiolonczel, klawesyn i fagot; zwraca tez uwage typowa melodyka recytatyw-
na. Klawesyn jest zawsze uzyty w recytatywach, za$ pozytyw — w ariach i duetach.
Wyjatkiem jest Aria di Angello — z pozytywem, nie za$ z klawesynem, bedaca wy-
raznym nawigzaniem do Magnificat ]. S. Bacha (Quia respexit). W obsadzie Arii
wystepuje sopran, saksofon sopranowy i continuo, zas w Quia respexit Bacha - so-
pran, obdj i continuo. Z kolei w ogniwach Myrophoros zawsze bierze udziat choér



227

zenski z sekcja instrumentow detych drewnianych. Jest to wigc ilustracyjne nawia-
zanie do tekstu, w ktérym mowa o niewiastach niosgcych wonnosci.

Czes¢ Victimae paschali laudes zawiera cytat z sekwencji gregorianskiej. Par-
tie orkiestry wzbogacaja organy wielkie. Charakterystyczne jest tu zastosowanie
techniki alternatim i antyfonalnej: material dZwigkowy jest prezentowany na prze-
mian przez glosy Zenskie i meskie.

Dzielo wieniczy ogniwo Chrystus dzis i na wieki, bedace ponownym nawigza-
niem do Liturgii Wigilii Paschalnej, do momentu rzezbienia przez kaptana w pas-
chale pieciu znakéw symbolizujacych pie¢ ran Chrystusa. W zakonczeniu utworu
powraca w partii orkiestry material poczatkowej Icon.

5. PODSUMOWANIE

Budowa i przebieg tresci odzwierciedlony w dostosowanej don konstrukcji
formalnej, s3 podobne w Via Crucis i Resurrectio. W Via Crucis charakterystyczne
sa Trzy upadki pod krzyzem (chor a cappella), pojawiajace si¢ w stacjach Drogi
Krzyzowej upamietniajgcych upadki Chrystusa pod krzyzem, za$ w Resurrectio —
trzy cze$ci Myrophoros. W obu utworach wida¢ podziat partii wokalnych na ,,role™:
recytator-ewangelista (tenor), partia Chrystusa (baryton - wedlug kompozytora
jest to nawiazanie do tradycji muzycznej), inne partie (np. w Via Crucis — Pilata)
- to partie zenskie.

W obu utworach zwraca uwage oszczedne operowanie organami. W Via Crucis
pojawiaja si¢ one tylko w konicowej scenie, ilustrujacej Zmartwychwstanie Chrystu-
sa — zgodnie z tradycja liturgiczng, moéwiacg o tym, ze przez cale Triduum Paschal-
ne (po odspiewaniu hymnu Gloria w Wielki Czwartek podczas Liturgii Wieczerzy
Panskiej) organy milcza az do Wigilii Paschalnej, gdy ponownie uroczyscie roz-
brzmiewajg wraz ze $piewem hymnu Gloria i obwieszczeniem Zmartwychwstania
Chrystusa (uroczyste Alleluia). Podobnie w Resurrectio — wejscie organéw wielkich
nastepuje dopiero w czesci Victimae paschali laudes jako symbol Dnia Wielkanocne-
go. Poszczegolnym ariom towarzyszy zas — jako element continuo - pozytyw.

Kompozytor, piszac Resurrectio, mimo wskazanych powyzej nawigzan, nie
planowal bezposrednich odniesienn do muzyki dawnej. Réwniez pod wzgledem
muzycznym w utworze nie ma otwartych nawigzan do tradycji. Jezeli, przyktado-
wo, moment Zmartwychwstania miatby zosta¢ zilustrowany w dynamice fortis-
simo i z uzyciem obsady tutti (jak czesto bywa w muzyce), to w Via Crucis jedy-
nie stacja XV i zakonczenie odpowiadajg takiej interpretacji, ktéra mogtaby by¢
nawiazaniem do tradycji muzycznej. Resurrectio natomiast ilustruje zdarzenia,
ktére mialy miejsce po Zmartwychwstaniu Chrystusa. Kompozytor chcial napi-
sa¢ Resurrectio, wiernie oddajac przebieg zdarzen, w sposdb niemalze ascetyczny,
powsciagliwe, nie za$ za pomocg ,,pompatycznych” efektow dzwiekowych, ktére
uwaza za zewnetrznie efektowne, lecz pozbawione glebi.

Wigksza ascezg dzwickows odznacza sie Luctus Mariae, co wigze si¢ z przezna-
czeniem dziela tylko na solowy sopran i kameralny zespot smyczkowy z klawesynem.
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W tym utworze do glosu doszly przede wszystkim posrednie nawiazania do Stabat
Mater Pergolesiego.

Na zakonczenie warto przytoczy¢ jeszcze jedna wypowiedz kompozytora:
»Analiza elementéw dzieta muzycznego, techniki instrumentacyjnej oraz budowy
formalnej to zagadnienia oczywiste i w duzej mierze wynikajace z zapisu utworu.
By¢ moze jednak cel, jakim jest sacrum zaczyna si¢ tam, gdzie konczy sie warsztat.
Nadmierna bowiem koncentracja na sprawach technicznych nie pozwala zaistnie¢
warstwie gtéwnej, duzo glebszej niz ortografia muzyczna. Nurtuja mnie od dawna
pytania zwigzane z glebig przekazu muzycznego oraz wytyczeniem drogi poszu-
kiwan, ktére prowadza do sacrum. Zdaje sobie jednak sprawe, ze nie kazdemu
kompozytorowi musi taki cel przyswiecac™.

EARLY MUSIC IN THE WORKS OF PAWEL LtUKASZEWSKI AT THE EXAMPLE
OF SELECTED WORKS: LUCTUS MARIAE, VIA CRUCIS AND RESURRECTIO

Summary

The article discusses some aspects of the work of Pawel Lukaszewski (b. 1968), a Polish composer
working at the Frederic Chopin University of Music in Warsaw. Lukaszewski’s musical works primarily
consist of sacral music. The article describes the features of his compositional techniques, inspiration de-
rived from early music and the use of rhetorical figures in three works: Luctus Mariae, Via Crucis and Re-
surrectio. All works are written for Latin texts. Luctus Mariae — for the contemporary Latin poetry of Jerzy
Wojtczak-Szyszkowski, the other works for liturgical texts and passages from the Scripture. Lukaszewski
describes his musical language as “renewed tonality”. In the presented works, the author introduces the
following musical rhetorical figures: saltus duriusculus, exclamatio, aposiopesis, suspiratio, dispositio. The
lineup and deliberative use of a formal course in these works is also symbolic.
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